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Wystawa Jacek Malinowski. Dwubiegunowo to pierwsza tak obszerna pre-
zentacja tworczosci artysty w Zachecie. Przedstawia wybor z filmografii
Malinowskiego, ktéry od 2000 roku realizuje filmy w formule fatszywego
dokumentu. Przez kilkanascie lat artysta wypracowat wtasna, rozpozna-
walng stylistyke paradokumentalna, ktéra jest waznym elementem jego
autorskiego ,charakteru pisma”. Jednoczesnie wystawa ukazuje coraz
glebsze zanurzenie tworcy w kinie gatunkéw traktowanym przez niego
jako pole eksperymentu oraz poszukiwan formalnych w obrebie medium
filmowego. Tytut ekspozycji w przewrotny sposéb oddaje podwdjnosc
obecng w artystycznej dziatalno$ci Malinowskiego eksplorujacej granice
miedzy kreacja i rzeczywistosScia, fabula i dokumentem.

Wychodzac od teorii kino-oka Dzigi Wiertowa, ktéra zaktadata, ze
,,0ko” kamery jest obiektywnym i nieomylnym Zrédiem poznania rze-
czywisto$ci, wystawa stawia pytania o granice prawdy i fikcji w medium
filmowym, o wptyw wybranej przez rezysera formy na odbior jego dzie-
ta, w koncu o ,,czytanie” gatunkowej formuty przez widzéw. Punktem
wyjécia dla jej narracji jest powstata w latach 2000-2008 trylogia Half-
AWoman (Pétkobieta), ktéra do dzi§ — mimo wzrastajgcej w kinie od lat
90. popularno$ci mockumentu — budzi konsternacje cze$ci publiczno$ci
wierzacej w prawdziwo$¢ przedstawionej przez Jacka Malinowskiego
historii. W kolejnych prezentowanych filmach artysta bawi sie formula
falszywego dokumentu: w Celebracji Erwina Koloczka z przymruzeniem
oka ukazuje celebrytyzacje wspotczesnej kultury, a w 2039 tworzy wi-
zje Swiata przysztosci, odwotujac sie dowcipnie do kina science fiction.
Ostatnia z prac, Nosferatu — Dyktator leku, to instalacja filmowa zainspi-
rowana klasycznymi horrorami Friedricha W. Murnaua (1922) i Wernera
Herzoga (1979), ktéra pokazuje autorskie podejscie Malinowskiego do
remake’u.

Integralng czes$¢ wystawy stanowi program towarzyszacy umieszcza-
jacy prace Jacka Malinowskiego w szerszym kinematograficznym kontek-
Scie. W jego ramach odbedzie sie¢ w Zachecie premiera najnowszego
filmu artysty zatytulowanego Plama, bedacego gra z watkami kina ka-
tastroficznego. eee
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Przy okazji wystawy wydana zostata ksiazka Jacek Malinowski. P6tKobie-
ta / HalfAWoman poswiecona trylogii filmowej z kolekcji Zachety. Dwuje-
zyczna publikacja zawiera obszerna czesc ilustracyjna wzbogacong o dialo-
gi z filméw oraz dwa eseje analizujace trylogie Malinowskiego pod katem
filmoznawczym (Marta Mis) oraz filozoficznym (Andrzej Wajs). Filmy
Jacka Malinowskiego sa ciekawym przyktadem fatszywych dokumentéw
(mockument6w) — formuty gatunkowej rzadko obecnej w polskim kinie.
Ksiazka rozpoczyna cykl Kolekcja Zachety | wideo. eee



Nie jestem ortodoksyjnym
kinomanem

Z Jackiem Malinowskim rozmawia Marta Mis

Lubisz kino?
Pewnie, ze tak.

A kiedy zaczate$ lubi¢ kino?

To bylo tak dawno, ze nie pamietam. Ale nie jestem ortodoksyjnym kinomanem. Wia-
Sciwie moge powiedzie¢, ze lubie kino od innej strony — jako dziedzine sztuki, ktéra
ma swoje prawa, uwarunkowania tradycje i kody, a przede wszystkim dlatego, ze jest
sztukq totalng taczacq chyba wszystkie dyscypliny sztuki. W kinie, na zasadzie symbio-
zy, mozna pomiesci¢ bardzo wiele i nada¢ pozornie sprzecznym skladnikom wspélny
sens.

Ale po kino gatunkéw siegnate$ intuicyjnie i przez przypadek, bo fatszywy dokument nie byt ci
weczesniej znany. Nie Sledzite$ rozwoju mockumentu.

Historia mojego ,,robienia kina” jest dos¢ pokretna. Zaczela sie od leku przed kinem,
przed sprobowaniem. Wiasnie dlatego, ze odbieratem je jako totalne. Cztowiek w poje-
dynke nie jest w stanie zrobi¢ filmu, bo trzeba uwzgledni¢ mnéstwo probleméw, choc¢by
technicznych, a to zawsze wydawato mi sie nie do ogarniecia.

katwiej sie zmagac z materig rzezbiarskg?
Absolutnie. W rzezbie — jestes ty i obiekt. W filmie pracujesz w zespole.

Ale jako tworca filmowy jestes — tak jak artysci wizualni — samotny w swojej pracy. Oczywiscie
sg aktorzy, osoby, z ktérymi wspétpracujesz na planie, ale poza tym wszystko robisz sam: po-
czawszy od scenariusza, poprzez scenografie, stanie za kamera, po montaz. Kim teraz czujesz sie
bardziej: artysta wizualnym czy filmowcem?

Mimo wszystko artysta wizualnym — rzezbiarzem. Za kazdym razem, po zmaganiu
sie z materig, po ukonczeniu kazdego z filméw, po zakonczeniu zmudnego procesu
produkcji — kiedy pokonatem juz wszystkie przeszkody podczas przygotowan planu
zdjeciowego, fizycznej i symbolicznej przestrzeni dla gry — mam wrazenie wykonania
wielkiej ciezkiej pracy, wrecz fizycznej — rzezbiarskiej. Ale to poczucie ulega zmianom
i modyfikacjom. Lata temu napisatem swdj pierwszy scenariusz (dotad niezrealizowa-
ny), od ktérego wszystko sie zaczelo: uczyltem sie pisa¢ i wymyslac sytuacje, sceny, roz-
wigzania filmowe, czytatem ksiazki na ten temat, probowatem wejs¢ w ramy scenariopi-
sarstwa i pozna¢ zasady produkcji. Niesamowicie ,,wkrecitem” sie w pisanie i krecenie.

Wymyslasz historie, tworzysz ramy dla opowiesci, a potem — réwniez dzigki temu, ze wybrates
formute mockumentalng — pozostawiasz bardzo duze pole dla oséb, z ktérymi wspéttworzysz
film, czyli dla aktoréw. Piszesz dialogi?

Pisze dialogi. Czasami bardzo doktadne. Ale w momencie, gdy zaczynamy kreci¢, daje
swobode aktorom. Czytajq scenariusz. Opowiadam im, o co chodzi, a oni interpretuja
to po swojemu. Chociaz byt jeden wyjatek — w filmie Celebracja Erwina Koloczka.
Mimo ze tekst byt napisany jeden do jednego, wiedziatlem, ze gérnicy nie powtérza
go tak, jakbym chcial. Wymyslitem wiec inng metode: kazdy z gérnikéw siadat przed
kamerg — ja bylem z drugiej strony. Méwitem tekst, a oni doktadnie, stowo w stowo
powtarzali za mng. Pézniej, w bardzo dtugim i skomplikowanym montazu, przestawia-
jac stowa i mieszajac ze sobg oderwane zdania, staratem sie osiaggna¢ ptynnosc, tak zeby
dialogi brzmialy wiarygodnie.

Czesto wspominasz o tym, ze w twoim Zyciu przewija si¢ motyw podwajnosci, w tym dwoistos¢
artysta/filmowiec. Wystawe zatytutowaliémy Dwubiegunowo...

Tytul wskazuje na rézne rodzaje polaryzacji napotykane w rzeczywistosci. Chodzi
o0 znane i oswojone opozycje: biate/czarne, ciepto/zimno, tadne/brzydkie, prawda/fatsz
itd. Mnie szczegdlnie interesuje to, co si¢ miesci miedzy tymi biegunami i jak to poka-
za¢ w filmie — a raczej, jak pokazac te niejednoznaczno$¢ ,szarej substancji” zawar-
tej miedzy skrajnosciami. Sytuacja, kiedy jest sie i artystq wizualnym, i filmowcem, to
pewna rama, w ktérej mozna naprawde bardzo duzo zmiesci¢, chociaz musi by¢ ona
elastyczna, a nie ograniczajaca. Koncze teraz zdjecia do nowego filmu. Mam che¢ zre-
definiowania tego, co robitem do tej pory — potrzebe eksperymentowania... Sam jestem
ciekaw, co z tego wyniknie, bo przede mng jeszcze duzo pracy... rzezbiarskiej.

Na wystawie prezentujemy tylko prace filmowe, czyli ,jeden biegun” twojej twérczosci. | jest to
wybor z filmografii, pokazujacy, jak tworzytes swoj jezyk i autorski styl. Narracja wystawy zaczy-
na sie od twojego pierwszego filmu — HalfAWoman...

Ten wybor pokazuje czas, ktéry uptynal od pierwszego do ostatniego filmu. Potkobieta
powstawata bardzo spontanicznie. I chociaz realizacja byla poprzedzona latami prze-
myslen, eksperymentéw i prob, dziatalnoscig rzezbiarska, a potem fotograficzna, to od
momentu jej ukonczenia zaczatem mysle¢ filmowo. Przed HalfAWoman w ogole nie
miatem $wiadomosci, Ze jest co$ takiego jak falszywy dokument. Mimo ze ogladatem
przyktady paradokumentéw i mockumentéw (np.: Freaks, Idioci, Zelig), jako artysta wi-
zualny nie ,,fokusowatem si¢” na filmie — bylem tylko widzem. Dopiero kiedy skorczy-
tem ten film i zorientowatem sie, ze ludzie odbieraja go jako dokument, uSwiadomitem
sobie, ze jest taka kategoria — falszywy dokument — i ze m¢oj film moze by¢ do niej
wilaczony. Poczatkowo Pétkobieta miata by¢ po prostu praca wizualng. Myslatem o fo-
tografii. Jak juz wspominatem, batem sie filmu. A tutaj nagle, w ciggu paru dni powstat
film. Bylem wtedy w stanie jakiej$ euforii — ze wreszcie sie udato! Film... wlasciwie
fabularny, z aktorka, ze scenariuszem. I o kolejnych projektach mys$latem juz pod katem
tego medium.

Zresztg widac to w tym projekcie — trzy filmy powstajace na przestrzeni prawie dziewigciu lat.
Bardzo wazna role odgrywa tu gtéwna aktorka — Joan Fitzsimmons. To ona pomogta ci stworzy¢
te postac oraz dac jej zycie i historie, ktdra sie rozpoczeta i domkneta.



Plama, 2016, wideo

ZaczeliSmy od zdje¢ prébnych. Od pierwszego momentu zorientowatem sie, ze mam
kogo$ o niewiarygodnej autentycznosci, kogo, jak to sie méwi, kamera kocha — chyba
nigdy wczesniej nikt nie zainspirowat i nie zmobilizowat mnie do pracy tak bardzo jak
wiasnie Joan. To ze projekt byt kontynuowany i rozwijat sie, $wiadczy o wyjatkowej
sytuacji, w ktorej oboje sie znalezliSmy — debiutanci w nowym dla nas medium. Dla
mnie w ogole byt to niesamowity przetom. Wczesniej pracowatem z modelami — w fo-
tografii, rzeZbie czy rysunku. Ale nigdy w taki sposéb, zeby inscenizowac i rejestrowac
pewna sytuacje, dialogi, emocje, czas...

A kiedy przyszto ci do gtowy, zeby kontynuowac historig pétkobiety?

Szczerze méwiac, od razu — od pierwszej czesci — wiedziatem, Zze mam bardzo mocny
film. Prowokacyjny w stosunku do dokumentu jako gatunku filmowego i w kontekscie
sztuk wizualnych, szczegolnie sztuki krytycznej. Liczylem na dialog, na odbior tej pra-
cy i dyskusje. Ale niestety to nie nastapito. Nie chcialem zaprzepasci¢ potencjatu, jaki
miat w sobie pomyst na ten film, bo watek potowicznosci byt ,,moim” tematem i jakas$
gigantyczng metaforg wspotczesnosci. Postanowitem, ze sprobuje jeszcze raz. Powstat
drugi film — dluzszy, bardziej skomplikowany, takze technicznie — z wieksza grupa
aktoréw, statystami, scenami animowanymi, w plenerze, w moim odczuciu réwniez pro-
wokacyjny. Byl dla mnie szkolg filmowg — poligonem, na ktérym przeéwiczytem wiele
trudnych dla mnie tematéw: prace z wieloma aktorami, sceny zbiorowe, dramaturgie,
wielowatkowos¢ tresci i montazu itp. Po tym filmie poczulem sie jak u siebie. A potem
powstata trzecia ostatnia czes$¢ projektu. Jest z zatozenia depresyjna — zawiera w sobie
bardzo gorzka konkluzje.

Czyli w tryptyku HalfAWoman jeste$ ty i emocje, ktdre ci towarzyszyty?
Tak. Finat jest rozczarowaniem nie tylko potkobiety, ale takze moim...

Na ile Joan pomogta ci konstruowac postac i opowies¢?

Jej sposob bycia przed kamerg implikowat Srodki, ktérych mozna uzy¢. Wiedziatem,
ze cokolwiek Joan powie, bedzie brzmialo naturalnie. Jest $wietna w improwizacji. Na
przyklad z drugiej czesci najbardziej lubie nasza rozmowe, gdzie gadamy o jezyku an-
gielskim i naszych ulubionych stowach. To by} zarejestrowany fragment rzeczywistosci,
ktory pézniej wszedt do filmu.

Na wystawie pokazujemy jeszcze trzy inne prace. Miedzy innymi méj ulubiony film — Celebracja
Erwina Koloczka — w ktérym genialnie zabawites sie formuta mockumentu. Skad wzigtes tych
gornikéw, sam pomyst, zeby to robi¢ z gérnikami? | przewrotnie pokaza¢ mode na celebrytéw?

Pomysty pojawiajq sie... nie wiem skad ($miech). Jednak z perspektywy czasu widze,
ze byl to zabieg brawurowy. Nie wiem, czy w tym momencie jeszcze raz zdecydowal-
bym sie na co$ takiego. W kazdym razie wymyslilem, ze zrobie film z gérnikami. By¢
moze takim bodZcem byto zakodowane od zawsze przekonanie, ze gérnik to najciezszy
zawod $wiata. My, pamietajacy jeszcze komune, wychowywaliSmy sie w przekonaniu
o specjalnym statusie gérnikow jako grupy zawodowej waznej strategicznie dla syste-
mu, z ich przywilejami, ale tez w $wiadomosci ucigzliwosci ich pracy. Teraz mamy do
czynienia z etosem celebrytow, czyli czyms, co wydaje sie lekkie, fatwe i przyjemne.
Ten film by} dla mnie odkrywaniem prawdy, o ktdérej wczesniej miatem zupehie inne
wyobrazenie — zawierat dla mnie wazny kontrast — polaryzacje, dwubiegunowos¢.
Pojechatem do Zabrza, do kopalni Krélowa Luiza, ktéra jest obecnie skansenem gor-
niczym. Poszedtem do biura i wlasciwie z tapanki znalaztem moich gérnikow/aktoréw.

1 zgodzili sie bez probleméw?

Kto$ przechodzit korytarzem, zaczepiatem go i proponowatem udziat w filmie. Dla nich
byta to przygoda i wszyscy spotkani wowczas gornicy zgodzili sie. Jeden nawet przy-
prowadzit swojego brata. Ztapalem z nimi $wietny kontakt. Spedzitem tydzien w Zabrzu,

wszedtem w Srodowisko gornicze, spotykaliSmy sie na piwie w barze Religa. I film po-
wstal, chociaz do ostatniej chwili miatem z tyhu glowy: uda sie czy nie? Ale oczywiscie
pojechalem tam ze scenariuszem, nad ktérym pracowatem dos¢ dtugo. I chyba jednak
udato sie — uchwyci¢ inng rzeczywisto$¢, bardzo filmowa.

A jak im sie film podobat? Widzieli efekt finalny?

Widzieli. Wystalem im plyty, bo potem, niestety, juz sie nie spotkaliémy. Ale z péz-
niejszych rozméw telefonicznych pamietam, ze film ich rozbawit — byli zadowoleni
z efektu. Pamietam, ze jeden z gornikow powiedzial mi, ze odtwoérca postaci tytutowej
Tomasz Budzinski ma teraz ksywke ,,Erwin”.

Czy wypowiedzi w filmie s3 dostownymi cytatami, czy zostaty jako$ przerobione przez ciebie?
Wypowiedzi spisatem z réznych filméw, w tym z dokumentéw o celebrytach. Ale mu-
sialem nad tym popracowac. Mieszatem — np. poczatek zdania jednej postaci z konicem
drugiej. Chodzito o nadanie rytmu. Miatem materiaty na o wiele dtuzszy film, spora ich
czesc¢ nie weszta do wersji ostatecznej.

Czy ciebie jako tworce filmowego bawi to, Ze mozesz manipulowac Swiatem przedstawionym na

ekranie? W 2039 — czesci Trylogii biatostockiej — tworzysz historie science fiction...

Gdy zaczatem pisa¢ swdj pierwszy dotad niezrealizowany scenariusz, ktéry nosit tytut
Bonehead, pamietam moment odkrycia, ze moge o wszystkim decydowac: wrecz o losach

ludzi/bohateréw filmu. Moge ich stworzy¢ od podstaw, a potem unicestwi¢. Ale przede

wszystkim ich obroni¢ — wchodzac w ich skdre, méwigc ich ustami, pokazujac ich stany
emocjonalne — i opowiedzie¢ sie po stronie sprawy, o ktérg walcza albo od niej sie zdy-
stansowac. Chocby tylko na papierze. Takie mozliwosci daje mi fundamentalnie wazny
w moich filmach watek fikcji w kontrascie do hipotetycznej prawdy, jaka wprowadza kon-
wencja dokumentalna. Zaczynam konstruowac¢ pewng historie i nagle stwierdzam, ze jed-
nego bohatera pociggne dalej, a drugiemu juz podziekuje. W ten sposéb decyduje o losach

Swiata... mojego Swiata. Jesli chodzi o 2039 to, szczerze méwiac, to chyba moj ulubiony
film. KreciliSmy z duza grupa oséb: uczestnikami warsztatéw filmowych w Galerii Arse-
nat w Biatymstoku. Rzucitem temat, okreslitem wymagania, a uczestnicy skonstruowali

swoje historie. P6zniej musialem to polaczy¢ w cato$¢, co okazalo sie prawie niemozliwe

bez klamry, ktéra spietaby rézne historie. Dlatego napisatem zupelnie nowy scenariusz —
jakby drugg warstwe filmu, méwiong z offu przez generowanego komputerowo lektora.
Sztuczny glos potaczyt wszystkie watki w catos¢. Wyszta praca bardzo ,,wspélna”, zespo-
towa i — znowu — dwubiegunowa...

Fajne w Trylogii biatostockiej jest to, ze najpierw przygotowate$ warsztaty z mtodzieza, potem
z dorostymi — z tego powstaty dwa uzupetniajace sie filmy. A na koficu nakrecites prequel, kt6-
ry pokazuje tych samych bohateréw jako dzieci, pod koniec lat osiemdziesigtych — jeszcze przed
przemianami ustrojowymi. Trylogia, ale jaka réznorodnos¢ w sposobie jej realizacji!

Wszystkie moje filmy sq konstruowane z pewnych fragmentow rzeczywistosci. Jestem
do$¢ dobrym obserwatorem i wylapuje rézne rzeczy. I pézniej to wszystko gdzies sie
odzywa. W jakim$ momencie — na etapie pisania scenariusza czy w montazu poszcze-
gdblne cegielki tworza catos¢.

Ale ciebie rzeczywisto$¢ po prostu inspiruje. Nawet jezeli robisz science fiction, to najwazniejsze
jest to, co obserwujesz.
Wydaje mi sie, ze wszystkie moje filmy sa o ,,tu i teraz”. Nawet jezeli mowig o przy-
sztosci czy o wykreowanym potworze, to na podstawie tego, co gdzie§ zaobserwowa-
fem. Mysle, ze to jest w ogble wychwytywanie pewnych nastrojéw, emocji, ktére sie
udzielaja wszystkim.

Nigdy nie chciate$ nakrecic filmu dokumentalnego?

Nakrecitem. Portret artystki, malarki, mojej niezyjacej juz niestety przyjaciétki Lucyny
Krakowskiej, w ktérym wykorzystalem istniejace materiaty archiwalne, wspomnienia
i wywiad z nig. Jest to bardzo klasycznie poprowadzony dokument.

W 2011 roku powstat twdj film Nosferatu — Dyktator leku, nawiazujacy do horroréw Friedri-
cha W. Murnaua i Wernera Herzoga i odnoszacy sie do zakorzenionego filmowo toposu wampira.
Ty jednak nie tyle robisz remake, ile grasz z nim. | réwniez, oprécz nawigzania do wizerunku
wampira stworzonego w latach dwudziestych i siedemdziesiatych, inspiruje cie posta¢ Adolfa
Eichmanna...



I wrote him letters. Ther

2039, 2010, wideo

Zaczynajac ten projekt, myslalem o zrobieniu remaku je-
den do jednego. Ale pomyst ten szybko upad}, bo uzna-
tem, Ze powtarzanie nie ma sensu. Jezeli jestem w stanie
co$ z tego watku wyciagnaé¢, jako$ przetworzy¢, po-
wiedzie¢ co$ od siebie — wtedy ma to sens. Eichmann
wbrew pozorom nie by} inspiracja, on pojawit sie gdzie$
na koncu, gdy szukalem rozwigzania catej historii. Po-
trzebowaltem jakiego$ przekroczenia albo przemiany, ale
w ramach pewnej juz istniejacej rzeczywistosci. Stad je-
den potwor zamienia sie w drugiego. Lecz to takze jest
figura retoryczna. Ten film méwi o $nie o potedze. O tym,
co my myslimy na temat zta. Czy tez jak mozemy siebie
dopasowac do zta. I pod tym wzgledem jest do$¢ uni-
wersalny. Bo pewne rzeczy sq w cztowieku zakorzenione.

Wampir w twoim filmie jest samotny. Ale kazdy wampir jest
samotny — taka jest jego figura w horrorach. U ciebie dodat-
kowo zmaga sie on z samym soba. Nie jest agresorem. Jest
autodestrukcyjny.

Chcialem pokaza¢ beznadziejnos¢ tej postaci. I jej bez-
silno$¢. To wampir, ktéry stracit swojg moc. Jezeli nawet
atakuje, jego atak zawsze konczy sie kleska. Zreszta figura
wampira jest tu umowna. Zalezato mi, zeby ten film miat
posmak dokumentu, aby powiedzie¢, ze nie ma czegos ta-
kiego jak wampir. To jest nasz wymyst, uSwiecona trady-
cja wyobraznia. W rzeczywistosci wszelkie tego typu mity
wychodzg od ludzi. Od ich stabosci lub aberracji i sytuacji,
jakie gdzies kiedys zaistniaty. Dopiero praca koncepcyjna:
reportera, Swiadka lub artysty sprawia, ze rzeczywisto$¢
przechodzi do przestrzeni symbolicznej.

W te postac wcielit sig Sean Palmer, z ktérym pracowate$ wcze-
$niej w filmie Marker. Czy byt on dla ciebie inspiracjg do stworze-
nia postaci wampira, czy dopasowates go do tej postaci?

Aktorzy to osobny temat. Do tej pory miatem duzo szcze-
$cia. Tym bardziej ze aktorzy, z ktérymi pracowalem,
przychodzili do mnie. Jakim$ cudem nagle sie pojawia-
li i robiliSmy wsp6lny projekt. Z Seanem znaliSmy sie
przez znajomych i kiedy$ przypadkowo spotkalisSmy sie
w pociagu do Lodzi. Ja akurat szukatem kogo$ do filmu
Marker i w trakcie dwugodzinnej podrézy dogadalismy
sie, ze Sean bedzie ,tym kim$”. I odnalazt si¢ napraw-
de Swietnie w roli alterglobalisty znaczacego swoje te-
rytorium. Potem dla Seana zostal napisany Nosferatu,
a ostatnio potréjna rola w najnowszym filmie. Aktorzy
mnie bardzo inspiruja, otwieraja mnie i uruchamiaja.
Staram sie ich najpierw obserwowa¢, a potem odkry¢,
w czym beda najlepsi. Jezeli wspotpraca dobrze sie za-
czyna, wynika z mojej fascynacji i zaufania do aktora, to
wiem, ze powstanie film, pod ktérym sie podpisze.

Aktorzy — profesjonalni i nieprofesjonalni — czujg sie bardzo
naturalnie przed twojg kamera. Nawet gdrnicy powtarzajacy
z zatozenia sztuczne kwestie wypadajg naturalnie.

Zawsze zalezy mi, zeby aktor sie nie bal. Dla mnie
najwiekszym przezyciem byla praca nad filmem SSS
z moim kolega, ktory aktorem nigdy nie by}, a w rze-
czywistosci przezywat spore problemy sam ze sobg. Byt

wrecz zalekniony, kiedy zaczynaliSmy — co akurat do-
skonale wspoélgralo z nastrojem filmu. W trakcie zdje¢
poczul, ze mu nic nie grozi, wiec powoli sie otwierat.
I pod koniec pracy powiedziat mi, ze chetnie wystapitby
w nastepnym filmie.

Ale w twoich filmach aktorzy nieprofesjonalni nie ustepujg pola
profesjonalistom. W drugiej czesci HalfAWoman Joan Fitzsim-
mons, Olga Ziemska (obie artystki wizualne) i debiutujacy wta-
Sciwie aktor Piotr Gtowacki tworza fajng ekipe...

Nie wiem, na jakiej zasadzie to dziala, ale by¢ moze to
rodzaj chemii miedzy aktorami? Na film sklada sie tyle
czynnikéw, ze czasami trudno z gory zatozy¢, w jaki
sposob uzyska sie pozadany efekt. Wchodzimy w pewng
rzeczywisto$¢ i albo sie uda, albo nie. Wiasciwie tylko
raz zdarzylo mi sie zacza¢ film, w ktérym absolutnie nic
nie gralo. Dlatego, ze aktorzy mnie nie pociggneli. Nie
chcieli sie otworzy¢. I nie ma tego filmu.

W trakcie trwania wystawy bedzie miat premiere twéj nowy film
Plama. Tym razem eksperymentujesz z kinem katastroficznym...
Jako kinoman juz dawno zauwazylem, ze kino kata-
stroficzne przezywa swoj renesans. Wiasciwie wiek-
szo$¢ powstajacych teraz superprodukcji dotyczy
czekajacej nas katastrofy. Tez chciatem sie do tego
odnies¢. Wymyslitem film, ktéry bedzie eksperymen-
tem, takze formalnym. Nie wiem, czy to nadal bedzie
fatszywy dokument — moze raczej ruchomy, abstrak-
cyjny obraz wykorzystujacy elementy realistyczne.
Chcialbym go jednak tak zmontowa¢, zeby nie opie-
rat sie na linearnej narracji, ale byl pociety, bardziej
,skomponowany” niz zmontowany. Dlatego wymy-
$litem, zeby pokaza¢ tylko poczatek i koniec — klu-
czowe w temacie katastrofy. Nie pokazywac rdzenia
filmu, w ktorym rozwija sie fabula, akcja, psycholo-
gia postaci itp. Chciatbym powrdcic¢ i skoncentrowac
sie na stronie wizualnej. To bedzie film budowany
bardziej obrazem niz fabula. I niestety chyba aktual-
ny... Chciatbym, zeby oddat panujacy obecnie nastréj.
Mam wrazenie, Ze narasta jakas groza w rzeczywisto-
$ci i nikt nie wie, jak to sig skornczy. eee



HalfAWoman... Three Years Later (Pétkobieta... trzy lata pézniej),
HalfAWoman (Pétkobieta), 2000, wideo HalfAWoman 2 (Pétkobieta 2), 2005, wideo 2008, wideo



Celebracja Erwina Koloczka, 2007, wideo

Nosferatu — Dyktator leku, 2011, wideo

RELITENY

FENLE
g L1y

Jacek Malinowski (ur. 1964) — artysta wiz-
ualny, tworca filmoéw, fotografii, obiektow,
instalacji i scenografii. Ukonczyl Wydziat
Rzezby Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
(dyplom w 1992 roku), w latach 1995-1997
studiowat w Stanach Zjednoczonych w Mason
Gross School of the Arts na Rutgers Univer-
sity. Brat udzial w wielu wystawach w Polsce
i za granica, m.in. w Zachecie — Narodowej
Galerii Sztuki, Muzeum Sztuki w ¥.odzi, Bunk-
rze Sztuki w Krakowie, Galerii Foksal w War-
szawie, Galerii Arsenal w Biatymstoku, Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski w War-
szawie, Centrum Sztuki Wspdlczesnej Znaki
Czasu w Toruniu, Centrum Sztuki Wspdtczesnej
}aznia w Gdansku, MOCA — Museum of Con-
temporary Art w Cleveland, Golden Thread
Gallery w Belfascie, The Chelsea Art Museum
w Nowym Jorku, Kunsthalle Wien. Jego prace
znajduja sie w kolekcjach Zachety, Muzeum
Sztuki w Lodzi, Galerii Arsenat w Biatymstoku
oraz CSW Znaki Czasu w Toruniu. Mieszka
i pracuje w Warszawie.
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Wydarzenia towarzyszace wystawie

Jacek Malinowski.
Dwubiegunowo

2 wrzes$nia (pigtek), godz. 19 O

Wernisaz

4 wrzesnia (niedziela), godz. 12.15 @
Oprowadzanie kuratorskie Marty Mis oraz spotkanie na
temat filmu Pétkobieta z Joan Fitzsimmons i Jackiem
Malinowskim

6 wrzesnia (wtorek) godz. 18 O 2 apy)
Pokaz filmu Zelig, rez. Woody Allen, USA, 1983, 79 min
- sala multimedialna

13 wrzesnia (wtorek) godz. 18 O

Pokaz filmu AFR, rez. Morten Hartz Kaplers, Dania,

2007, 83 min

- film w oryginalnej wersji jezykowej z angielskimi napisami

- sala multimedialna

16 wrzesnia (pigtek), godz. 12.15© O

Spotkanie z cyklu Patrze¢/Zobaczy¢. Sztuka

wspétczesna i seniorzy

- prowadzenie; Barbara Dgbrowska i Maria Kosifiska

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

20 wrzesnia (wtorek) godz. 18 O
Pokaz filmu Chfodnym okiem (Medium Cool),
rez. Haskell Wexler, USA, 1969, 111 min

- sala multimedialna

22 wrzesnia (czwartek), godz. 18 O
Wyktad Beaty Kosiniskiej-Krippner
- sala multimedialna

29 wrzesnia (czwartek), godz. 18 O
Dyskusja
- sala multimedialna

8 pazdziernika (sobota), godz. 17 O
Warsztaty dla dorostych

11 pazdziernika (wtorek), godz. 17.30 &
O»
Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq
wspdtczesnq dla osob niestyszqcych
- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

12 pazdziernika (Sroda), godz. 17 © O Ap»)

Spotkanie z cyklu Sztuka dostepna. Spotkania ze sztukq

wspétczesnq dla oséb niewidomych

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

12 pazdziernika (Sroda), godz. 17 O
Wyktad z cyklu Sztuka i filozofia
- sala multimedialna

13 pazdziernika (czwartek), godz. 18 O
Premiera filmu Jacka Malinowskiego Plama
- sala multimedialna

WARSZTATY

Przez caty czas trwania wystaw prowadzimy warsztaty,
ktérych celem jest zapoznanie z wystawa, zachecenie
do zadawania pytan i zmotywowanie do twérczego
dziatania i myslenia.

Warsztaty dla szkot i przedszkoli @

- zajecia odbywajg sie od wtorku do pigtku od godz. 12

- koszt: 150 zt od grupy do 25 o0séb (przedszkole i szkota
podstawowa), do 30 0séb (gimnazjum i liceum)

- czas trwania: ok. 90 min

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne @

Warsztaty na wystawach przeznaczone dla rodzin

z dzie¢mi w wieku 4-10 lat. Po obejrzeniu wystawy

dzieci i rodzice razem wykonujg prace plastyczna,

ktorg mozna wzig¢ do domu. Zajecia odbywajq sie

w kazda niedziele w dwdch grupach wiekowych.

godz. 12.30 (dzieci w wieku 46 lat)

godz. 15 (dzieci w wieku 7-10)

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Warsztaty rodzinne z cyklu

Co robi artysta? @

Warsztaty skierowane do rodzin z dzie¢mi

z zaburzeniami ze spektrum autyzmu. W matych

grupach zwiedzamy aktualne wystawy, poznajemy

dzieta sztuki wspdtczesnej i sami tworzymy swoje

prace. Warsztaty prowadzone sg przez edukatoréw

przeszkolonych przez terapeutéw Fundacji SYNAPSIS

i Swiadomych potrzeb oséb z autyzmem. Odbywajg

sie raz w miesigcu, w soboty, w dwdch grupach

wiekowych.

- koszt: 18 z4 (bilet rodzinny)

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub a.zdzieborska@zacheta.art.pl

terminy: 17 wrzesnia, 15 pazdziernika

/% zacheta.art.pl

OPROWADZANIA

Oprowadzanie w jezyku polskim,

angielskim, niemieckim lub francuskim @

- koszt: 150 zt; grupa: maksymalnie 30 0s6b

- zapisy: formularz zgtoszeniowy na stronie zacheta.art.pl
lub informacja@zacheta.art.pl

Pigtek o pigtej @

Specjalne pigtkowe tematyczne oprowadzanie po
aktualnych wystawach. Poruszamy rézne tematy, rézne
problemy. Co tydzien edukatorzy proponujg inng Sciezke
zwiedzania i inne zagadnienia.

- pigtki, godz. 17

- zhiorka w holu gtéwnym

Niedzielne oprowadzania @

W niedziele zapraszamy na oprowadzanie po aktualnych
wystawach. Przewodnicy wskaza najwazniejsze watki,
przytoczq szerszy kontekst prezentowanych dziet oraz
odpowiedzg na wasze pytania. Dodatkowo, w pierwsza
niedziele po otwarciu kazdej wystawy, zapraszamy na
oprowadzanie kuratorskie.

- niedziele, godz. 12.15

- zhiérka w holu gtéwnym

Program edukacyjny

do wystawy zrealizowany
dzieki wsparciu finansowemu Z-aK;@\)J‘C
miasta stotecznego Warszawy <



